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Salonul de proiecte este un program axat pe cercetare
si productie, promovand arta contemporana din
Romania prin realizarea de expozitii, publicatii,
prezentéri si dezbateri care o plaseaza in dialog cu
contextul regional si international. Salonul de proiecte
a fost fondat Tn 2011 Tn cadrul MNAC Anexa, iar din
2016 functioneaza ca centru independent de artd
contemporana in Palatul Universul, Bucuresti.

in 2018 Salonul de proiecte a initiat o cercetare
multi-disciplinara pe un subiect relevant pentru
discutiile actuale legate de reprezentarea culturii
prin intermediul imaginii. Punctul de pornire este
reprezentat de un fond de imagini si negative
fotografice acumulate de-a lungul mai multor decenii
de Mihai Oroveanu, istoric de arta, fotograf si director
al Muzeului National de Arta Contemporana intre
2001-2013. Pe langa activitatea sa de fotograf, Mihai
Oroveanu a dezvoltat un interes profesional mai larg
privind domeniul fotografiei, cu gandul la infiintarea
unei institutii dedicate studiului imaginii si a mediului
fotografic. Aceste planuri nu au putut fi duse la
indeplinire din pricina disparitiei sale premature, dar
arhiva construita de el a ramas n grija Ancéai Oroveanu,
ceea ce a permis demararea unor initiative care o pot
pune Tn valoare. Impresionanta colectie acopera o
perioadda de mai mult de 150 de ani si ofera o baza de
studiu pentru o arie vasta de fenomene culturale ce
pot fi analizate din multiple unghiuri.



PROIECTUL IMAGINEA FOTOGRAFICA
INTRE TRECUT Si VIITOR | 2020 - 2021

Pe durata proiectului Imaginea fotograficd intre trecut si

viitor, finantat prin Granturile SEE 2014 — 2021 in cadrul Programului
RO-CULTURA, spatiul Salonului de proiecte devine un spatiu hibrid,
contopind functiile unei institutii dedicate studiului si expunerii
imaginii ce imbina efortul de cercetare si prezervare — cuprinzand
operatiuni de scanare, catalogare, indexare si publicare online — cu
organizarea de activitati destinate publicului. Colectia de imagini

Mihai Oroveanu, partial reorganizata si sistematizata, este integrata
intr-o structura special conceputd de skaarchitects cu un dublu rol:
pe de o parte, aceasta gazduieste materialele din arhiva, permitand
echipei sa le acceseze in mod constant, iar pe altd parte constituie
suportul pe care sunt prezentate imagini selectate pentru o serie de
expozitii publice. Pe timpul desfasurarii proiectului sunt programate
trei expuneri tematice care fac vizibile cateva paliere largi de
reprezentare din corpul arhivei, cu accent pe arhitectura si spatiu
public, pe reprezentari ale genului si pe fotografia vernaculara. De
asemenea, fiecare configuratie expozitionald este punctata de trei
interventii realizate de artisti contemporani, gandite in relatie cu
materiale originale din arhiva si cu temele abordate, numarul total de
vizitatori depasind 1800 de persoane. Aceasta formula institutionala
concentrata pe durata unui an si jumatate poate fi privita ca un
experiment anticipativ — un proiect pilot pentru o institutie in devenire
—, dar si ca o modalitate de a face transparenta munca invizibila a
unei institutii culturale care intrd cel mai adesea Tn atentia publica
doar sub specia ,evenimentului”. Principala miza a proiectului este
prezervarea si punerea in circulatie publica a unui fond de imagini cu o
enorma relevanta culturald si istorica, precum si organizarea in paralel
a unor activitati de artd contemporana si a unor sesiuni de formare

si specializare in domeniul fotografiei. Activitatile se desfasoara in
perioada iunie 2020 — noiembrie 2021, in parteneriat cu Fotogalleriet
Oslo, institutie care ofera expertiza in zona curatoriatului si a arhivarii
fondurilor de fotografie si contribuie la procesul de selectare a
artistilor norvegieni implicati Tn proiect. Bugetul total al proiectului este
170.000 euro, din care valoarea sprijinului financiar nerambursabil este
152.000 euro.
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SESIUNI DE TRAINING

TRAINING CU
ANCA OROVEANU |
IUNIE - AUGUST 2020

Aceasta activitate a fost esentiala
pentru demararea proiectului,
pentru evaluarea continutului
colectiei, Tn vederea prezentarii ei
publice Tn spatiul expozitional al
Salonului de proiecte. in cadrul
intalnirilor sdptamanale din acest
interval de timp, Anca Oroveanu,
detindtoarea Colectiei de imagini
Mihai Oroveanu, i-a indrumat pe
membrii echipei de implementare
a proiectului in configurarea
categoriilor din arhiva si selectarea
si pregatirea materialelor din arhiva
pentru transportul si prezentarea lor
publica la Salonul de proiecte.




TRAINING CU ANTONIO CATALDO |
AUGUST 2020 - NOIEMBRIE 2021

Pe parcursul celor trei sesiuni de
training Antonio Cataldo, director
artistic al Fotogalleriet Oslo, s-a
concentrat asupra abordarilor
actuale din zona curatoriatului
practicat in cadrul institutiilor
care se ocupa de expunerea si
problematizarea fotografiei si a
imaginii intr-un sens mai larg.
Cataldo a discutat modul in care
a abordat arhiva institutionald

a Fotogalleriet; provocarile
resimtite de institutiile culturale
in perioada pandemiei si
metodele prin care gandirea

curatoriald poate fi adaptata unor

platforme digitale; revizitarea
critica a materialelor de arhiva
prin intermediul publicatiilor.
La sesiunile de training, pe
langa echipa de implementare
a proiectului, au participat si
studenti de la Facultatea de
Istoria si Teoria Artei si de la
Departamentul de Fotografie
si Imagine Dinamica din cadrul
UNARTE Bucuresti.

Liviu Ralea

TRAINING CU MARTHE TOLNES FJELLESTAD |
AUGUST 2020 - MAI 2021

Cele trei sesiuni de training

au fost gandite de Marthe
Tolnes Fjellestad, curatoare la
Perspektiv Museum din Tromsg,
din perspectiva implicarii ei

in cercetarea unei importante
colectii de fotografie detinute
de Universitatea din Bergen.
Tolnes Fjellestad a abordat
diverse aspecte legate de
organizarea fizica a arhivei,
perfectionarea sistemului de
digitalizare si publicare online,
etapele de pregatire a unei
expozitii intinerante, realizate
in urma unei colaborari inter-
institutionale, metodele
profesioniste de arhivare
fotografica. La sesiunile de
training, pe langa echipa de
implementare a proiectului,

au participat si studenti de la
Facultatea de Istoria si Teoria
Artei si de la Departamentul de
Fotografie si Imagine Dinamica
din cadrul UNARTE Bucuresti,
precum si de la Centrul de
Excelentd in Studiul Imaginii din
cadrul Universitatii Bucuresti.

EXHIBITION THEMES:

Photographers in the
Landscape




DIGITIZARE

Echipa Salonului de proiecte
a selectat categoriile tematice
care au fost considerate
prioritare pentru directiile

de cercetare pe care si le-a
asumat proiectul, astfel

incat peste 10.000 de imagini

H H H Cotl: STEREQ_00045 Digitizare: Serioja Bocsok

d In co lectle au treC Ut p rn 5 ! . ™ Titlu: Doud tinere si un domn pe terasa unui hotel din Sinaia Cuvinte cheie: fotografie de amator, exterior, hotel, terasa, femei, brbat,
H ’ e E i Fotogral: necunoseut eostum wrban, canotierd, parcul Ghica, Sinala, Bintind arteziand
procesul de scanare si 3 i - 2 Byt ; ¢ ' Datare:c. 1910-1915 Imagini asociate:
i H 2 ? - | L Deserlere fizich: Drepturi legale: Coleetia Mihal $i Anea Oroveanu
inventariere, desfa$u rat pe . 4 , - Bliaaratanl 10 s 4 i3
toatd durata proiectului Tn "5 - = oy Dol
- are de conservare:

S pat| u l. ex pOZItIO n al. ce a fOSt Tehnicd: stereoscople, pozitiv alb-negru pe sticla

~ ! . o ! . Localizare: Sinaia, jud. Prahova
gandit sa acomodeze si acest Comentarii

tip de activitati. O parte dintre
imaginile scanate — in numar
de 4000 - au fost fisate si
publicate online pe site-ul
proiectului, fiind organizate pe
diverse categorii ce oglindesc
temele configurate de Mihai
Oroveanu atunci cand a

creat colectia. O categorie
separatd este reprezentata

de un index al fotografilor si
studiourilor fotografice care au
activat pe teritoriul Romaniei,
acesta constituind o resursa
importanta pentru cercetarea
istoriei fotografiei din Romania.
Site-ul proiectului s-a bucurat .

de o atentie semnificativa din W . Futeer - i setat

Darare: Drepturi legale: Colecyia Mikal 6l Anca Oro

partea publicului, numeroase : ( _ Deseriere fisica

Dimensiuni: 13 x 18em

Cotd

Insemnari

imagini devenind utile si altor P 3 _ Stare de conservars
cercetdri de naturd istorica si b e
culturala.




Cota: BUC_CULT_00214

Titlu: Sald de cataloage si referinte la Biblioteca Academiei Romédne
Fotograf: necunoscut

Datare: c. 1950-1960

Descriere fizica:

Dimensiuni: 17,7x 12,9 ¢cm
insemmnari:

Stare de conservare:

Tehnica: negativ alb-negru pe sticla
Localizare: Bucuresti
Comentarii;

Digitizare: Serioja Bocsok, Larisa Sitar

Cuvinte cheie: interior, bibliotecd, sald, cataloage, fisiere, rafturi, carti,
referinte, cititori, femei, barbati, costum urban

Imagini asociate:

Drepturi legale: Colectia Mihai si Anca Oroveanu
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EXPO_01_BUC_ARH_SP.PUBLIC |
2 0CTOMBRIE 2020 - 31 IANUARIE 2021

Prima configuratie expozitionald imagineaza un traseu eliptic prin diverse ipostaze ale
arhitecturii bucurestene, sugerand o intelegere mai vasta a spatiului public, din care
edificiile arhitecturale reprezinta doar o mica parte. Aceasta decizie a fost dictata de
propria noastra inradacinare locald, precum si de prezenta vasta a subiectului In cuprinsul
colectiei, iar selectia a fost ghidata de intentia construirii unei perspective cuprinzatoare
— fie ea si fragmentard — asupra spatiului urban Tn transformare. Aceste instantieri ale
istoriei urbane, multe dintre ele prea putin cunoscute, sunt menite sa induca perceptia
ca viata trecuta a orasului nu este niciodata statica si inghetata in timp sau restransa la
perioada interbelica ,de aur”, cand cadrul in care evoluau elitele sau burghezia citadina,
predilect captat in fotografii, a creat impresia durabild si aproape neechivoca a unui oras
modern si a unei societati prospere. Suita de imagini din expozitie cauta sa contrarieze
diverse stereotipuri de reprezentare, sa se indeparteze din centru inspre periferii, sa
ofere vizibilitate unor categorii sociale mai largi sau sa aduca n atentie reteaua de
servicii publice care formeaza nervurile ascunse ale metropolei. Oras eclectic, multi-
fatetat si imposibil de integrat intr-o trama uniformizatoare, Bucurestiul demonstreaza
ca naratiunile progresului — exemplificate, de pilda, de modernismul interbelic sau
modernizarea functionalistd din timpul socialismului — sunt mereu paradoxale pentru ca
ele au suprimat straturi urbane preexistente sau le-au eliminat pe altele din discursul
istoric si constiinta publica. E semnificativ faptul ca fotografia poate sa suspende si sa
deconstruiasca imaginarul arhitectural monolitic al unui timp istoric, prin capacitatea ei de
a fixa momentele de transformare, stadiile intermediare, santierul, demolarea, evacuarea
sau distrugerile cauzate de cutremure si bombardamente.

Memoria colectiva se edifica si prin recursul la imagini, prin modul in care acestea sunt
difuzate, incarcate cu sens sau mitologizate prin intretdierea de conditionari de ordin
socio-politic si cultural pe care le impune prezentul. Prin propunerea de fata, intentia
noastra este sa aducem la lumina si felul Tn care imaginea si politica reprezentarii unui
oras sau a unei natiuni au fost intotdeauna mediate si prin recursul la arhitectura. Anumite
serii de fotografii aduc in atentie vastele proiecte expozitionale din perioada interbelica

ce aveau ca rol promovarea istoriei si a dezvoltarii orasului prin ambitioase desfasurari de
forte Tn care retorica expozitiei, a arhitecturii si fotografiei se reflectau una pe cealalta,
potentandu-se reciproc. Dincolo de rememorarea unor episoade din istoria recenta care
ne semnaleaza ca politicile culturale puteau aspira la o cu totul altd anvergura, astfel de
exemple pot constitui un ferment pentru recalibrarea raportului nostru cu orasul, activarea
unei priviri ,civice”, critice si responsabile fatd de trecut si prezent in egald masura.



EXPOZiTii | SELECTII DIN COLECTIA EXPO_02_GEN | 3 MARTIE - 4 IULIE 2021
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A doua expozitie aduce Tmpreuna o paleta larga de tehnici care pun in lumina evolutia
dispozitivului fotografic, de la clisee pe sticla si negative pe film, unele dintre ele scanate acum
pentru prima datd, la printuri originale realizate de studiouri fotografice active in Romania intre
sfarsitul secolului al XIX-lea si mijlocul secolului XX, de la fotografii oficiale, atent coregrafiate

si controland felul in care sunt infatisati subiectii lor la improvizatii de tip vernacular in care
libertatea de manifestare Tn fata camerei este incomparabil mai mare. Selectia se depliaza

ca un montaj, care aduce impreuna teme si tipologii legate de vizualizarea prin fotografie a
problematicii genului si care propune, pe de altd parte, juxtapuneri neasteptate care contrariaza
asteptarile, destabilizeaza sensuri profund Tnradacinate cultural si stimuleaza mecanismului de
interpretare al fiecarui privitor.

Unul din aspectele pe care le urmareste expozitia este explorarea diverselor forme de
performativitate — si de performativitate a genului — pe care le implica fotografia de studio,
statutul social al subiectilor captati in imagini, codurile, limitele, dar si transgresiunile care se
pot ivi ocazional in astfel de circumstante. Un alt aspect pe care il investigdm este imaginea

de propaganda conceputa in stransa legatura cu chestiuni privind reprezentarea si diviziunea
muncii Tn functie de gen — un trop retoric, fara indoiala, dar care acorda figurilor feminine un

rol preeminent in societate, plasandu-le Tn prim-planul viziunii despre modernizarea tarii. Prin
contrast, o altd dimensiune prezenta in cadrul expozitiei urmareste modul in care se articuleaza
privirea masculina prin fotografie, obiectificarea si erotizarea corpul feminin, precum si obstinata
perpetuare a acestei perspective dominatoare, indiferent de contexte si epoci. in asamblarea
acestui montaj complex de tipare reprezentationale si moduri diverse de utilizare a imaginii
unghiul de lectura este unul asumat feminist. El interogheaza critic stereotipurile privind figurarea
genului si Tncearcd in acelasi timp sa contrabalanseze decalaje si discriminari inca profund
actuale, prin alegeri care recitesc trecutul din prisma ideilor de egalitate si echitate sociala.

intr-un sens oblic, selectia imaginilor din expozitie abordeazi insasi problematica reprezentarii,

evidentiind faptul ca aproape orice constructie fotografica este filtrata de un registru larg

de norme si conventii, mai mult sau mai putin difuze. Asadar, dincolo de inventarierea unor

= Ha _ : ‘il o ] ; posturi, situatii, momente ce pot fi percepute in stransa legatura cu dinamica sociopolitica

Mmzz: ' ' din Romania sau cu registrul vietii private, expozitia cauta sa reveleze mai ales felul in care

e e 3 - —— el . opereaza mecanismele reprezentarii atunci cand este analizata categoria genului. Un astfel
e = 4 I~ = — 4 de demers se fondeaza pe convingerea ca fotografia, imaginea, oglindirea trecutului intr-o

=3 acceptiune mai larga trebuie revizuite si interpretate din perspectiva unor naratiuni istorice

cuprinzatoare, recunoscand insa totodata faptul ca in anumite instante ele au puterea sa

depaseasca numeroasele tipuri de normativitate si sa reveleze subiectivitati excluse, forme rare

de autonomie, amintind si de ,vastele regiuni ale celor care rdman nerecunoscuti”, necunoscuti

si invizibili.




EXPOZiTii | SELECTII DIN COLECTIA

' 4

DE iIMAGINi MiHAI OROVEANU

T, B
- BN

-]
- EmEm e =
L T

EXPO_03_VERNACULAR |
4 AUGUST - 28 NOIEMBRIE 2021

A treia expozitie se concentreaza asupra unui tip de fotografie care a beneficiat de multa
atentie Tn ultimele decenii, corespunzand unui efort de largire a spectrului de abordari

si metode utilizate de istoria fotografiei. Fotografia vernaculard se plaseaza in marginea
reprezentarilor consacrate si standardizate, atat in ceea ce priveste continutul imaginilor,
cat si prin libertatile pe care si le asuma in relatie cu mediul, ldsand loc stangiciilor,
imprevizibilului si activand un tip de creativitate care ar fi de plasat mai degraba in sfera
culturii ,populare” sau care mobilizeaza forme de expresie profund personale si unice.

Termenul insusi de vernacular este imprecis, difuz, deschis nenumaratelor nuante si
interpretari. Vernacularul e legat mai cu seama de registrul privat, ceea ce face ca autorii
fotografiilor clasificate astfel sd-si imagineze difuzarea lor in interiorul unor cercuri
restranse, intime, familiale. Fotografia vernaculard nu este asadar o imagine destinata
unei expuneri mediatice, adresandu-se unor audiente largi, dar tocmai caracterul ei intim-
personal o face sa fie prolific produsa in interiorul unor nuclee familiale sau comunitati
restranse, fenomen declansat odata cu inventarea camerei portabile Kodak la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Productia de fotografie vernaculard Tn Romania a fost de asemenea
insemnata si a luat amploare mai ales incepand cu primele decenii ale secolului XX.

in cadrul Colectiei de imagini Mihai Oroveanu pot fi detectate numeroase astfel de
exemple, iar expozitia de fatd incearca sa capteze caracterul prolix al vernacularului,

intr-o explorare care cautad sa complice atat intalnirea cu fotografia, cat si cu imaginea
intr-un sens mai larg in societatea contemporana. Existd multiple puncte care contribuie
la racordul intre regimurile vizualitatii din trecut si prezent atunci cand e interpelat
vernacularul, unul dintre ele fiind dat de tendinta de auto-expresie prin intermediul
fotografiei, fapt ce constituie un element inconturnabil al universului social si cotidian
actual. ins&, spre deosebire de standardizarea auto-reprezentarilor actuale si de modul in
care ele circula pe trasee digitale strict monitorizate si controlate, fotografia vernaculara
din trecut comportd o incomparabil mai mare (desi adesea involuntard) inventivitate in
ceea ce priveste constructia naratiunilor personale. in expozitie, pe lang4 o bogata selectie
de fotografii individuale, care compun instantieri diverse a ceea ce poate fi subsumat
vernacularului, este prezentata o serie de albume fotografice care compun traiectoriile
unor personaje, familii sau evenimente circumscrise spatio-temporal (aloume de calatorie,
de pildd), aducand in atentie cu multa acuitate felul in care dimensiunea subiectiva se
impleteste cu contextul socio-politic sau conlucrarea adeseori idiosincratica intre memoria
personala si cea colectiva.



INTERVENTII AR

TISTI

CE & PREZENTARI DE ARTIST

what gets stored
where —

representation
responsi

means of production / means of acumulation / means of exploitation

e these photographs created? by whom? with what purpose? . —
they used in the past? by whom? in what contexts? to k at all the forms of labor,
they ended up in this archive? from where? by what means? 1anges of kmowledge thal
ortant is their past and th ourney? how do we address it e shaped by the archive
|potentialities and t mitations? _ - —

= — e - s the archive |

L e : B ic>7
‘were used 1o document politics. now politics is made in order to get into an image. | _Private - public -> 7
people use the world to orient themselves in the images

= e
orient people in the world <=ir;!a;e;= I_m-oua\ uEr_\';}t .IIE,‘_ world == images hide the world

ANDREI NACU: A(L/LE) CUI?

INTERVENTIE ARTiSTICA IN EXPOZITIA
EXPO_01_BUC_ARH_SP.PUBLIC &
PREZENTARE DE ARTiST

4 - 29 NOIEMBRIE 2020

Interventia lui Andrei Nacu Tn cadrul Colectiei de imagini Mihai Oroveanu implica
introducerea unor fotografii noi in arhiva, fard a specifica Tnsa care sunt acestea. Nacu
extrapoleaza prin acest demers propria sa experienta de colectionar de fotografie, de
artist care utilizeaza Tn practica sa materiale de arhiva si, nu Tn ultimul rand, cea de
colaborator la Royal Anthropological Institute din Londra, institutie ce adaposteste o
vasta colectie de imagini. Gestul sdau suscita multiple Intrebari si creeaza premisele unor
dezbateri privind politicile imaginii, reveland caracterul complex si totodata problematic
al relatiei dintre imagine si proprietate. Constructia naratiunilor pornind de la arhiva
constituitd de Mihai Oroveanu se aflad intr-un moment incipient, iar incarcatura politica

a acestei situatii nu trebuie ignorata. Potentialitatea ei, ce implica totodata si o mare
responsabilitate a echipei de cercetare, este cu atat mai evidentd cu cat arhiva se afld in
plin proces de formatare, intr-un context definit de cultura si circulatia imaginii.

Aceastd interventie invizibila — opaca chiar si pentru echipa proiectului — este completata
de o diagrama inserata in spatiul expozitional, al carei scop este sa aduca aduca in discutie
o serie de intrebari care extind misiunea asumata de cercetare a imaginilor, plasand-o
intr-o zon# (auto)interogativa: Cine a ficut fotografii? Cand? in ce context? Ce functie

au indeplinit ele? Care a fost traseul lor? Cine detine aceste fotografii acum? Cine le
foloseste? Cu ce scop? Ce rol are privitorul/utilizatorul si in ce fel este el interpelat de
aceste Intrebari? Poate fi arhiva un spatiu public? Prin faptul cad sunt vizibile pentru
vizitatori si utilizatori, astfel de interogatii au menirea sa suscite dezbateri continue despre
rolul imaginii, aducand reflectia critica in spatiul arhivei.



INTERVENTII AR

Linn Pedersen - Artist Talk

TISTICE & PREZENTARI DE ARTIST

rtr detalii

LINN PEDERSEN: DRIFTERS

INTERVENTIE ARTiSTICA IN EXPOZITIA
EXPO_01_BUC_ARH_SP.PUBLIC &
PREZENTARE DE ARTiST

9 DECEMBRIE 2020 - 10 iANUARIE 2021

Interventia artistei Linn Pedersen Tn spatiul expozitional este reprezentata de doua colaje
ce au la baza o secventa de cinci fotografii cu dirijabile care survoleaza teritoriul Basarabiei
in 1919, la putin timp dupa sfarsitul Primul Razboi Mondial si alipirea Basarabiei de regatul
Romaniei. Informatiile referitoare la spatiul si timpul acestor actiuni apar scrise de mana
chiar pe suprafata fotografiilor. Din august pana in noiembrie dirijabilele au strabatut

cu serenitate spatiul aerian, desi uneori au avut parte de ,vant si vreme grea”. Impresia
predominanta pe care ne-o comunica aceste imagini este una de tranchilitate, desi putem
lesne percepe entuziasmul si euforia cu care grupuri de oameni Intampinau dirijabilele
ajunse la sol, agitatia minusculd a figurilor umane fiind captats in dou dintre cadre. insa
pe Linn Pedersen nu o intereseaza neaparat calitatea de eveniment sau circumstantele
specifice ale acestor actiuni exceptionale pentru vremurile de atunci, cat mai ales
intalnirea a doua dispozitive: tehnica fotografica si cea aeriand, care se aflau atunci intr-o
etapa relativ timpurie, cel putin din perspectiva acceleratei lor evolutii ulterioare. Cele
doud colaje digitale realizate de Lin Pedersen elimind prezenta umana si intinderea terestra
din fotografii, pastrand doar siluetele multiplicate ale dirijabilelor care plutesc intr-o

deriva linistita pe fundalul cerului pastelat. Ca si cum aceastd tehnologie inovatoare de
inceput de secol nu ar fi fost niciodatd mobilizata pentru punerea in practica a unor actiuni
distructive; ca si cum istoria ar fi fost temporar suspendata, inainte de dezastre epocale
precum cel de la Hindenburg, Tnainte ca secolul sa-si reia parcursul sangeros.



INTERVENTIl ARTISTICE & PREZENTARI DE ARTIST SUSANNE KRIEMANN: FOREST, FRST, T,
LIKE TEAMWORK

INTERVENTIE ARTISTICA IN EXPOZITIA
EXPO_01_BUC_ARH_SP.PUBLIC &
PREZENTARE DE ARTIST

13 IANUARIE - 07 FEBRUARIE 2021

A treia interventie artistica din cadrul expozitiei EXPO_01_BUC_ARH_SP.PUBLIC propune o abordare
critica a fenomenului deforestarii din perspectiva artistei Susanne Kriemann. Ea realizeaza special
pentru aceasta ocazie un eseu vizual ce va fi distribuit liber publicului, produs prin procedeul serigrafierii
ce utilizeaza in cazul de fata un pigment realizat din fragmente de mobilier abandonat IKEA. Eseul
combina informatii din surse diverse: versuri ale unor poezii si ritualuri folclorice intercalate cu citate
din articole academice sau din presa locala si internationala Tn care se discuta despre perspectivele de
viitor ale padurilor virgine din Romania Tn context european. Textele sunt completate de o selectie de
imagini din Colectia de imagini Mihai Oroveanu, imagini care prezintd, pe de o parte, peisaje forestiere
idilice, neafectate de interventia omului, iar pe de altd parte, industria de exploatare a lemnului la
inceputul secolului XX Tn Romania. Aceste cadre fac legdtura cu situatia actuala in care asistam la un
proces masiv de tdiere ilegala a unor suprafete mari de paduri din Muntii Carpati, proces determinat de
cererea de materie prima lemnoasa de pe piata europeana, dominata de interesele economice ale unor
giganti precum Inter IKEA Group.

Susanne Kriemann - Artist Talk

Susanne Kriemann continud Tn acest proiect investigatiile ei complexe care analizeaza efectele
exploatarilor industriale asupra mediului natural, inventand totodata modalitati sofisticate de a produce
imagini apte sa redea transformarile microclimatice si geologice ale unor zone supuse proceselor de

m m readaptare si resedimentare a materiilor care le compun. Kriemann este intersata de fenomenele
interconectate ale economiei globale care reverbereaza profund vatamator in diverse puncte vulnerabile,
‘ Tnsd ea este Tn egald masurad preocupata sa atraga atentia asupra unor zone naturale multimilenare,

intinse odinioard pe vaste teritorii transnationale, care sunt in prezent mult diminuate si susceptibile
de a fi complet distruse. Acesta este si cazul padurilor primare si batrane de fag din Carpati, ultimele
paduri virgine ale Europei care mai supravietuiesc si pe teritoriul Romaniei, fiind un mediu esential atat
pentru oameni, cat si pentru o incredibild varietate de plante si animale.




INTERVENTIl ARTISTICE & PREZENTARI DE ARTIST MiHAI MiHALCEA: ALBUM DE FAMILIE

INTERVENTIE ARTISTICA IN EXPOZITIA
EXPO_02_GEN & PREZENTARE DE ARTIST
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Prima interventie artistica din cadrul expozitiei EXPO_02_GEN fi apartine lui Mihai Mihalcea si este o
lucrare video colectiv-participativa care se intituleazi Album de familie. in cazul acesta, sursa este
oferitd de un album din anii ’20-"30 cu fotografii nud in care sunt reprezentate diverse figuri feminine,
in ipostaze ce eludeaza erotizarea fortata si obiectificarea corpurilor pe care le intalnim de obicei in
astfel de situatii. Inventarul de pozitii si gesturi care se construiesc in relatia cu camera de fotografiat
transmite mai degraba impresia de relaxare, dezinvoltura si spirit ludic si denota un tip de asumare
care dezvaluie vulnerabilitati, dar si moduri subtile de afirmare a puterii si subiectivitatii femeilor
captate in fotografii.

MihaiMibialcea~ Prezentare.desartist , Mihai Mihalcea a ales sa transpund acest album intr-un format video ce aduce Tmpreuna comunitati
lﬁl}r {8r b | ' ¥ . , , ' de persoane de care el este atasat in diverse feluri, intr-o perioada in care lipsa de contact cu ceilalti,
izolarea si singuratatea au afectat traiul tuturor. Albumul fotografic original functioneaza un punct de
referintd si ,,calatoreste” prin diverse medii, spatii si corpuri, avand potentialul sa devina un vehicol
de prezervare pentru viitor a cercului de apropiati si cunoscuti ai lui Mihalcea care compun familia sa
extinsa: prieteni, colegi, lucratori culturali, artisti, membri ai comunitatii queer, colaboratori. Fiecare
participant a fost invitat sa recreeze cu propriul corp, Tn spatiul domestic, o anumita fotografie
selectatad din albumul de arhiva, Tnsa in locul imaginilor statice a fost aleasa interpretarea prin
intermediul unor scurte secvente video. Aceste viniete filmate nepretentios, neregizate sau controlate
de autorul propunerii, sunt Tnlantuite Tntr-un montaj video care filtreaza extrem de putin, sau aproape
deloc, materialul primit. Adaptand formatul de tip ,album” la conditiile de astazi nu vizeaza doar
producerea unei capsule a timpului prezent, asa cum altddatd memoria era prezervata in fotografii,
ci si sa faca vizibila tensiunea atat de definitorie pentru momentul actual intre neputinta fiecaruia —
»goliciunea” inseamna si lipsa de aparare in fata pandemiei — si nevoia de a fi impreuna prin recursul
la corporalitate, corpul fiind deopotriva un factor major de vulnerabilitate si un agent al imaginatiei si
comunicarii In pofida a orice.
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MATTS LEIDERSTAM:
MIRRORED - SEEING iS BELIEVING

INTERVENTIE ARTISTICA IN EXPOZITIA
EXPO_02_GEN & PREZENTARE DE ARTIST
12 MAI - 6 iUNIE 2021

Interventia lui Matts Leiderstam, conceputa special pentru spatiul Salonului de proiecte, se
concentreaza asupra unei singure imagini din arhiva, incadrata in categoria ,Moda”. Cautand prin
fisierele cu fotografii scanate care i-au fost puse la dispozitie, Leiderstam a identificat imaginea
respectiva Tn doua ipostaze — doua scanari in oglinda ale aceluiasi negativ. El a decis sa utilizeze
ambele variante pentru a evidentia compozitia geometrica care rezultd din combinarea lor. Aplicand
un grid asupra fotografiilor el reveleaza structura imaginii, dar ne face totodata constienti ca insusi
vizorul aparatului imprima un grid asupra lumii. in acest fel, el conecteazé dispozitivul pictural cu cel
fotografic si puncteaza faptul ca in ziua de astazi suntem cu totii editori de imagini pe telefoanele

si laptop-urile noastre. Cu cat o imagine fotografica este mai intens supusa unor operatiuni de
transfer, arhivare si interpretare, cu atdt mai mare devine distanta dintre noi si contextul producerii ei.
Elementele cruciale legate de momentul realizarii ei sunt din ce in ce mai difuze sau se sterg cu totul,
in timp ce noi evenimente si circumstante castigd teren si genereaza alte interpretari si speculatii.

Contributia lui Leiderstam consta intr-o serie de desene pe print, insotite de un text care porneste

de la cele cateva informatii pe care a reusit sa le afle despre imaginea in cauza. Privite impreuna,
textul si fotografia, supusa multiplelor interventii analitice ale gridului ce i brdzdeaza suprafata, nu
fac decat sa accentueze caracterul enigmatic al momentului originar al productiei, nereusind n vreun
fel sa deceleze vectorii care converg inspre acel eveniment sau punct de intalnire pe care il constituie
fotografia. in loc s& expliciteze ceva, cele cateva date contextuale suscitd si mai multe nedumeriri
legate de personajul feminin prezent in imagine, sculptura publica aflatd Tn proximitatea ei, destinul
ulterior al acestei opere, autorul fotografiei. Mecanismul vizual de cunoastere si stapanire a lumii,
temelia reprezentéarii moderne prin imagine in cultura vestica — gridul — isi dezvaluie astfel capacitatea
iluzorie de a ajunge la adevar.
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Maria Pasenau - Artist Talk
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Maria Pasenau este artista invitatd sa realizeze ultima interventie din cadrul expozitiei EXPO_02_GEN. Practica ei
include cel mai adesea fotografia intr-un cumul de alte medii artistice — text, performance, film — compunand
naratiuni profund idiosincratice si contradictorii in care propria subiectivitate, mediul inconjurator si interactiunile cu
persoanele apropiate, sunt constant supuse unor procese de resemnificare. Chiar daca viata si corpul ei constituie de
cele mai multe ori sursele predilecte la care artista recurge pentru a produce imagini, acestea se metamorofozeaza
intr-un registru suprapersonal, fard a putea distinge cu precizie cum se/ce anume produce jonctiunea cu propriile
noastre scenarii si proiectii imaginare. Parte din generatia foarte tanara a artistilor norvegieni, Maria Pasenau este

pe deplin constientd de spectrul omniprezent al imaginilor vehiculate pe retelele sociale, de rolul lor in modelarea
subiectivitatilor, de constanta presiune de a performa identitati care sa confere validare si sa intareasca statutul social
sau profesional al celor care le adopta. Daca se figureaza pe sine si viata ei, Pasenau merge Tnsa intr-o directie radical
opusa: ea nu isi ,glamurizeaza” existenta si corpul, ci le expune intr-o maniera nefiltrata, cat se poate de diferitd de
standardele estetice sau de acceptabilitate pe care le intalnim, de pilda, pe Instagram. Reziduuri ale vietii cotidiene,
prieteni queer pe care i fotografiaza in scenarii improvizate pline de umor, jucarii si obiecte care sunt deturnate de

la functionalitatea lor inofensiva si devin brusc altceva — toate acestea formeaza o retea de fiinte, materii si obiecte,
deopotriva interconectate si autonome, care sunt impregnate cu o aura inconfundabild, profund nelinistitoare si ludica.

Pentru interventia ei in cadrul expozitiei EXPO_02_GEN, Maria Pasenau a ales sa creeze cateva montaje in care
fotografii extrase din Colectia de imagini Mihai Oroveanu sunt plasate Tn corespondentd cu imagini din arhiva personala.
~-Rasfoirea” arhivei istorice, care nu i-a putut fi ficuta accesibild decat Tn varianta ei digitalizat3, fiind deci incomplet
disponibild, a favorizat un tip de interactiune distanta si Tn acelasi tip deconectatd, care a rezonat cu caracterul
informal si direct pe care Pasenau il adopta n arta ei. De la aldturari ce au la baza asemanari formale sau tipologice,
pana la juxtapuneri contrastante, si care pot genera chiar o anumita perplexitate, combinatiile rezultate pun in

lumina dezinvoltura si ingeniozitatea acestor asocieri, acordand totodata un loc special unor cadre si situatii aparent
insignifiante, frivole si usor de ignorat, situate Tn marginea naratiunilor pe care arhiva, in sensul ei clasic-normativ, si-a
propus sa le construiasca.



INTERVENTIl ARTISTICE & PREZENTARI DE ARTIST BJARNE BARE: ANAMNESIS
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Prima interventie artistica din cadrul expozitiei EXPO_03_VERNACULAR fi apartine

lui Bjarne Bare, artist interesat de statutul si potentialitatea fotografiei in contextul
presiunii mediatice la care sunt supuse imaginile in prezent. intalnirea cu Colectia de
imagini Mihai Oroveanu produce Tn cazul sau o sinteza intre propriul mod de a practica
fotografia si activarea fluxului memoriei pe care il declanseaza imaginile de arhiva.

lar memoria pe care o invoca aici Bjarne Bare are mai degraba resorturi imaginativ-
colective, situate la granita dintre personal si suprapersonal. Fotografiile lui Bjarne Bare
Bjarne Bare - Artist Talk incluse Tn instalatia realizata special pentru aceastd ocazie au o prezentd misterioasa
si impozantd; sunt ele insele monumentale, precum fragmentele de arhitecturd urbana
pe care le capteaza — delocalizate si ubicue, abstracte prin textura si fragmentaritatea
lor, evocand totodata o istoricitate vaga. Aura lor melancolica e partial conferita

de vidul, instrdinarea si temporalitatea suspendata pe care le conjugd adeseori
contemporaneitatea. incremenirea lor se situeazi insi la antipodul vizualitétii trepidante
si accelerate cu care e obisnuita privirea contemporana. Naratiunea si fluxul cotidian
sunt evacuate din acest tip de constructie fotografica, contrazicand tocmai ,,asteptarile
didactice” la care este In mod curent supus mediul. Alaturi de cele doua fotografii de
autor, instalatia cuprinde si un carusel cu diapozitive, al carui ritm sacadat proiecteaza
o suitd de imagini din colectia Oroveanu, intr-un demers care aduce in proximitate
naratiunea istorica, dar care e perceputa de artist din perspectiva memoriei personale.
N&dscut in Polonia, Bare descopera un aer de familiaritate Tn unele cadre ce capteaza
locuri de agrement, forme de relaxare si sociabilitate dezinvolta, alegand sa contrapuna
discursurilor totalizante despre natiune un mod aparent minor de activare a procesului
de fixare in memorie a culturii unei tari, insistand asupra momentelor de umor si
optimism pe care le ofera arhiva.
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INTERVENTIl ARTISTICE & PREZENTARI DE ARTIST YASMINE EiD-SABBAGH IN COLABORARE CU ARAB IMAGE
FOUNDATION: ACCESSING AFFECT/AFFECTING ACCESS

INTERVENTIE ARTiSTICA IN EXPOZITIA
EXPO_03_VERNACULAR & PREZENTARE DE ARTIST
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] E 'i: - - y K S T y 7 Interventia lui Yasmine Eid-Sabbagh implica punerea in tandem a unor fotografii din Colectia de imagini Mihai Oroveanu cu
m’ : St _ ; | ah imagini ce apartin Arab Image Foundation, una din cele mai vaste colectii de fotografii din lume, avand sediul la Beirut, care
s ﬂ ] = cumuleaza fonduri de fotografii provenite dintr-un spatiu cultural transnational ce leaga Orientul Mijlociu, Africa de Nord
5 si diaspora araba. Demersul de fatd este nemijlocit legat de actuala situatie a pandemiei de Covid-19, dar si de contextul
specific al Beirutului — oras care anul trecut a suferit o explozie devastatoare, iar care in prezent se confrunta cu o situatie
dramatica, intreaga tara suferind de lipsa elementelor de baza necesare unui trai decent, cum sunt apa, electricitatea
sau combustibilii. Degradarea acceleratd a conditiilor de viata are ca efect si deteriorarea, nu mai putin vatamatoare, a
confortului psihic si sanatatii mintale, acestea neputand fi remediate prin vreo interventie rapida la nivel de infrastructura.
Pe acest fundal, Yasmine Eid-Sabbagh a devenit interesata sa identifice Tn interiorul Colectiei de imagini Mihai Oroveanu
exemple de fotografii care au capacitatea sa comunice un mesaj optimist, datator de sperantd, contrabalansand dificila
realitate si trauma colectiva pe care o traversam cu totii In acest moment. Arhiva a fost asadar navigata pe criterii afective;
fotografiile care capteaza scene de loisir, relaxare sau pur si simplu de viatd buna au rezonat cu mult mai multa intensitate
pentru ea intr-un context atat de greu incercat.

in acelasi timp, aceast4 explorare s-a transformat si intr-un exercitiu de reflectie metodologic4 care a revelat faptul

ca operatiunea de catalogare digitald a colectiilor de imagini elimina de cele mai multe ori dimensiunea subiectiv-
afectiva In felul in care se compune informatia atasati ,specimenelor” documentate. in arhiva Arab Image Foundation
disponibild online, introducerea unor cuvinte cheie precum ,bucurie”, ,emotie”, ,dans” ,distractie” a generat surprinzator
de putine rezultate, in timp ce investigarea catalogului digital al Colectiei de imagini Mihai Oroveanu a produs confuzii
amuzante atunci cand cautarea dupa termenul ,fun” a revelat imagini cu subiecte legate de ,functionari”, ,functiuni”

sau ,inmormantari” (funerals). O implicatie mai generald este aceea ca standardizarea oricarei variante de metadata
este contraproductiva, iar descrierile imaginilor ar trebui sa se bazeze pe un efort colectiv si pe un tip de expertiza
plurispecializatd, careia sd i se poata dedica timpul cuvenit. Prin prisma preocuparii ei intense de chestionare a arhivelor,
Yasmine Eid-Sabbagh tine astfel sa aduca un tribut indirect muncii esentiale — dar de multe ori ignorata, subfinantata si

invizibila — de catalogare digitala, fara de care cercetarea si cunoasterea derivate din studiul arhivelor ar deveni imposibile.
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Adrian Ghenie - Prezentare de artist
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Ultima interventie din cadrul proiectului Ti apartine lui Adrian Ghenie, un artist care s-a aratat
mereu preocupat de constructia istoricd, de felul in care istoria se edifica prin recursul la imagini,
de aportul substantial al memoriei la sedimentarea reprezentarilor unor personaje sau naratiuni
istorice. In mare masur, pentru Ghenie, reflectia asupra istoriei nu e motivat de pretentia sa de
a capta n picturi, desene, colaje sau instalatii un eveniment sau diverse circumstante din trecut,
ci el se arata mai degraba interesat sa reveleze dificultatea de a extrage din memoria si perceptia
colectiva sirul nesfarsit de ecrane si filtre prin care istoria ajunge la noi. Colectia de Imagini Mihai
Oroveanu este o resursa importantd pentru oricine e interesat de istoria recentd a Romaniei, de
procesul modernizarii ei, de ciocnirile ideologice care au marcat imprejurarile celui de-al Doilea
Razboi Mondial, de fizionomia diversa a decadelor socialiste.

Atentia lui Adrian Ghenie se fixeaza Tn acest context asupra unui personaj marcant al perioadei
postbelice, Ana Pauker, Tnsa el e mai cu seama inclinat sa exploreze felul in care fotografia de arhiva
care i-a suscitat interesul intrd in frictiune cu reprezentari intens vehiculate ale aceluiasi personaj
in discursul public, si, intr-o anumita privinta, cu propriul lui repertoriu imaginar. O fotografie nu
este niciodata doar o simpla ilustrare a ceva sau a cuiva, chiar daca ea comunica prezenta unei
personalitati; imaginea fotografica are propria ei autonomie, dincolo de subiectul sau referentul

de care e inevitabil legata, propria ei putere de persuasiune, si, in aceeasi timp, doza ei de mister

si opacitate. Ca si Tn alte situatii, Ghenie este fascinat de un intreg ansamblu de elemente care
conferad particularitate unei imagini: atmosfera scenografica a unui interior, aportul luminii Tn
configurarea campului vizual, succesiunea planurilor, rolul anumitor detalii, precum obiectele de uz
cotidian, care, intr-un proces de lectura partial fictionalizatd, redimensioneaza semnificatia cadrului
respectiv. Toate aceste idiosincrazii conlucreaza la transpunerea Tn mediul desenului a unor ipostaze
diferite si contradictorii ale personajului istoric, prin agregarea de straturi disparate ale perceptiei
ideologice, culturale si personale, in care nivelul recognoscibil se estompeaza, detaliile dobandesc
amploare, iar limbajul vizual articuleaza, prin propria lui complexitate, evidenta imposibilei rezolutii.



TURURI GHIDATE

Pe parcursul proiectului a fost
organizata o serie de tururi
ghidate destinate publicului larg,
in cadrul carora au fost oferite
detalii despre imaginile din
expozitii si au fost prezentate
materiale de arhiva care nu

erau Tn mod normal accesibile
vizitatorilor. Totodata, echipa
Salonului de proiecte a programat
tururi specializate pentru
studenti de la departamentul de
Fotografie si Imagine Dinamica
din UNArte Bucuresti si de la
Masterul de Studii Vizuale si
Societate din cadrul SNSPA
Bucuresti. In plus, au fost
organizate tururi si pentru diverse
organizatii care s-au aratat
interesate de expozitii, precum
IWA - International Women’s
Association of Bucharest

sau de interventiile artistilor
contemporani, precum Agent
Green si Greenpeace Romania.




Echipa proiectului

Stefan Sava - responsabil implementare
Alexandra Croitoru — director productie
Magda Radu - director artistic

Anca Oroveanu - consilier stiintific

Adriana Dumitran — expert catalogare/arhivare
Célina Barzu - expert fisare/indexare

Serioja Bocsok, Larisa Sitar — scanare

Adina Marincea — comunicare

Vlad Nastasiu, Sebastian Jitianu, Petru loje —
baza de date, website

Carina Dulea, Alice Feraru — custode

Proiect finantat prin Granturile SEE 2014 — 20211in
cadrul Programului RO-CULTURA

Granturile SEE reprezinta contributia Islandei,
Principatului Liechtenstein si Regatului Norvegiei

la reducerea disparitatilor economice si sociale

in Spatiul Economic European si la consolidarea
relatiilor bilaterale cu cele 15 state beneficiare din
estul si sudul Europei si statele baltice.

Aceste mecanisme de finantare sunt stabilite in
baza Acordului privind Spatiul Economic European,
ce reuneste statele membre UE si Islanda,
Liechtenstein si Norvegia ca parteneri egali pe piata
interna. in total, cele trei state au contribuit cu €3,3
miliarde Tntre 1994 si 2014 si €1,55 miliarde pentru
perioada de finantare 2014-2021.

Mai multe detalii sunt disponibile pe:
www.eeagrants.org si www.eeagrants.ro

Programul RO-CULTURA este implementat de
Ministerul Culturii prin Unitatea de Management a
Proiectului si are ca obiectiv general consolidarea
dezvoltarii economice si sociale prin cooperare
culturald, antreprenoriat cultural si managementul
patrimoniului cultural.

Bugetul Programului este de aproximativ 34 milioane

de euro.
Mai multe detalii sunt disponibile pe:
www.ro-cultura.ro

Salonul de proiecte

Adresa: Palatul Universul, Corp B, etaj 1,

Actor lon Brezoianu 23-25, Bucuresti, Romania
Program de vizitare:

Miercuri — Duminica / 15:00 - 19:00

Email: salonuldeproiecte@gmail.com
www.photopastfuture.ro
www.salonuldeproiecte.ro
https://www.facebook.com/salonuldeproiecte
Instagram: photopastfuture, salonuldeproiecte
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